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音乐剧《巴黎圣母院》的艺术特色

《巴黎圣母院》这一音乐剧中,一大亮点就是其独特的法国舞台一带给我们新鲜的听觉与视觉,展现出它不凡的魅力。移动的方柱,抽象化的布景,绝对堪称舞台设计的经典,他们抛弃了治用百年的歌剧布景规则,抛弃了群舞、干冰、甚至是绝对的主题曲显得此音乐剧更加纯粹，运用了与京剧布景技巧如出一辙的简化布景,用少量象征性元素表现大体量的景物, 其中最令人过目难忘的恐怕就是用怪兽雕像象征巨大的巴黎圣母院,不仅充满了现代感,又渲染了整部歌剧的基调: 强权下的压制,黑夜中的抗争,使我们感受到不屈的自由的灵魂在强权压榨欺凌的社会中叫嚣着抗争。

《巴黎圣母院》第二大特色就是它诗-般的语言及流行化的唱法, 不但符合剧中各人物的性格,更使得音乐剧呈现出-种波澜壮阔血泪交织的艺术效果。例如其中的《Le Pape des fous(愚人教皇》《Tu vas med ruire (致命狂恋)》《Je reviens vers toi (迷途知返)》，尤其是在音乐剧的最后-幕《Danse, monEsmeralda (舞吧!艾丝梅拉达吾爱》,加西莫多这样唱道:

“时光流转

有一天人们会在地底发现

两具缠抱的骸骨

向整个宇宙宣告

加西莫多如何深爱着波西米亚女郎艾丝梅拉达

上帝将他造的如此丑陋

是为了帮他背十字架

只有死亡能将我们的名字结合

让我的灵魂~飞翔

离开这充满苦难的土地

让我的爱融入宇宙之光

一直跟着紧凑剧情的加西莫多的感情终于得到了倾吐，失去深爱之人时绝望的悲鸣在这-刻展现的淋漓尽致。即使是我们这些旁观者也能在他悲愤欲绝的歌唱中感受到那种“我爱的人已不在这世上,世界对我来说已别无可恋的”绝望。

《巴黎圣母院》的第三大特色即是场景的安排。其中有一幕卡西莫多、腓比斯及弗娄罗分足鼎立的场面,卡西莫多的粗噶，腓比斯的华丽轻浮,弗娄罗的爱欲交横，三大声线相互交织,从跪倒在地的卡西莫多到挺拔站立的腓比斯。从最卑微的到最轻狂的, 体现出一种逐渐变质的爱慕。还有在《The Bell》中，当卡西莫多对着自己所心爱的大钟们诉说自己的爱慕之意时，三座大钟从天而降，里面的钟摆各由一位特技演员扮演。他们奋力的摇晃着大钟，配着大钟仿佛因为他们而有了生命,巨大的钟鸣声呼应着演员澎湃的激情,加上卡西莫多近似嘶吼的倾吐爱意的歌声,无望的爱情令人凄叹。

《巴黎圣母院》整部歌剧中的最大亮点无疑是是剧中那些个性鲜明，造型各异的角色,这就不得不提到演员们的表演了。在剧中的“流浪的游吟诗人”以及整部故事的叙述者,-记简洁的吉他拨弦,引出了诗人气定神闲的叙述,伴随着意想与诗韵,我们听他娓娓道来,在他那种抒情柔美但又不失刚强的表演过程中又不由得令人产生-种无法言语的厌恶感,就像在温阳的冬日还要感受北风的凛冽一样让人难受,他的开场在很大程度上控制住了整部歌剧的情感变化,奠定了整部歌剧的情感基调。而加西莫多的扮演者一_演 员Garou ,在本剧中由始至终都是一个驼背弯腰,长相丑陋的卑微形象。他的表演十分到位的表现了加西莫多这一个卑微的、弱小的身体中存在的善良的灵魂中的力量与强烈的对自由的渴望。在《愚人庆典》中，Garou用他纯真的笑容将卡西莫多极度渴望被承认、被认知、小心翼翼、渴望温暖的内心一-展现在我们面前。而音乐剧中的扮演腓比斯的Patrick Fiori -开口, 原著中花花公子的懦弱顿时被-扫而空。这一幕的杀气腾腾道下一幕的优美,伴随着腓比斯梦呓-般的轻声细语"你来自何方,美丽.

的异国姑娘,你是天上抑或人间的精灵?美丽的天堂鸟啊,你为何来到这里?”充分显示出了腓比斯不知身在何处的迷茫。而《致命狂恋》中,副主教弗娄罗的扮演者Daniel Lavoie的激烈表演更令人赞不绝口。在这一段中, 他不断地狂乱地行走,他在石柱后面偷望井边的艾丝梅拉达,他一边想要触摸美人,一边想要抵制这个诱惑,几经徘徊,几经犹豫,信仰与爱欲相互交缠.....最终他低吼着“你会毁了我",撕心裂肺,其痛苦不亚于高声嘶叫,所有的挣扎都烟消云散,爱欲终

究战胜了信仰,此后种种疯狂举动皆因此而来。因此,不得不说,音乐剧《巴黎圣母院》绝对堪称经典之经典!

电影版与歌剧版本对比

雨果的经典巨作《巴黎圣母院》如今不断地被后人用电影艺术及音乐剧舞台艺术重新再现。在法语版音乐剧《巴黎圣母院》中,融入了大量的流行音乐元素,巧妙地将美声唱法和摇滚乐联系起来。动人心弦的旋律,令人百听不厌,它被喻为当代的旷世巨作。音乐剧演员

通过歌曲、台词、音乐以及肢体舞蹈将卡西莫多的故事讲述给我们。那么,电影艺术和舞台艺术哪种表现形式会更受观众喜爱呢?今天小编为大家盘点各个年代各种版本的《巴黎圣母院》

在我看来,电影艺术比较微观,或者说比较细腻。对于电影演员来说,每-个人的一个笑容、表情、心理活动都可以靠镜头展现给观众。而舞台剧是直面观众,演员需要有强大的心理素质以及非常深厚的功底,所有人都不知道在舞台上下一秒会不会发生事故。

所以从艺术表达上来说,舞台剧受到的制约会比电影大很多。但是反过来说,舞台剧带给观众直接的视觉和听觉的震撼是非常强烈的。除此之外,舞台剧演员和观众零距离接触以及与在舞台上强大的信念感让整个在场千名的观众的注意力都在演员的身上。

提到《巴黎圣母院》, 在你的脑海中,浮现的是一本小说中的经典语句 , 还是一部电影中的难忘镜头?也许在你的记忆中,卡西莫多是一一个活泼可爱憨厚的动画人物,又或许是一个红衣吉普赛女孩艾丝美拉达为受刑的卡西莫多喂水的画面?还是在1982年版的电影《巴黎圣母院》中最美的艾斯米拉达呢?

在1956版的《巴黎圣母院》中,最终的结局是和当时雨果的小说原著一样,而1982年版则把结局稍微改动了,我想这个可能是导演有意的安排。但是,可能最受大家喜爱的是动画版的《钟楼怪人》。被大众普遍认为比较好的改编电影是完全忠于原著的,但《钟楼怪人》其实只是借助了原著里的一些素材做了-些更精彩、更有趣的改编。而最早的1939年的版本是由美国著名的雷电华电影公司制作的,在这部电影中不仅仅为我们展现了钟楼怪人,更全面的体现了真正的巴黎圣母院。而在我们开头提到的1999年版的音乐剧《巴黎圣母院》中,普拉蒙顿和柯西安特精心构思了一部杰作,完美地抓住了雨果小说的所有重要部分,并将整个故事精彩地搬上舞台。少数不知名的年轻人在这部影片中扮演主角,他们的天赋几乎压倒了歌手、舞蹈家和戏剧演员。这些歌词选得如此巧妙,以至于人们可以直接回到雨果的时代,重温这个故事,尽管它现在只发生在舞台上。传统的观点认为法国人不喜欢音乐剧,觉得它们一点也不真实,但这次演出的成功恰恰反击了这一点。

在1982版的《巴黎圣母院》中卡西莫多的外貌一定吸引了很多观众的注意力, 其实他是由来自英国的老戏骨安东尼霍普金斯扮演的。所以,提到这个人很多观众都会联想到《沉默的羔羊》中那个思维敏捷、智商极高、并有些精神表态的食人医生, 安东尼霍普金斯就是凭借《沉默的羔羊》而夺得第64届奥斯卡最佳男主角的小金人。

翻看安东尼霍普金斯的履历, 他所扮演的人物角色形象基本上都是以西装革履的绅士为主。比如我们熟知的《尼克松》《希区柯克》 《告别有情天》 以及《亚尔兰蒂斯之心》。不难看出,卡西莫多的人物塑造对于安东尼霍普金斯来说,确实是一-次难得的机会和挑战。

